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See ei ole siinkohal ammendav ülevaade ja vaid väike sissevaade. Vaatleme antud juhul 
järgmisi filme: „Pöördel“, „Põrgupõhja uus Vanapagan“, „Tütarlaps mustas“, "Kevade", 
"Viimne reliikvia", Kolme katku vahel“, „Metskapten“, „Väike reekviem suupillile“, 
„Reigi õpetaja“, „Jõulud Vigalas“ ja „Malev“. 

 

Filmis „Pöördel“ (esilinastus 1957) Raivo Kotkas (Gunnar Kilgas) palub vanatädi (Betty 
Kuuskemaa) jätta tema pühapilt (Kristus okaskrooniga) seinale. Kuidas antud episood on 
filmitehniliselt lahendatud ja mis sõnum jääb kõlama? 

See episood filmis „Pöördel“ on lahendatud väga tundlikult ja sümboolselt. Kaamera liigub 
aeglaselt, tuues esile pühapildi detailid – Kristus okaskrooniga – ja Raivo Kotkase palve jätta see 
seinale. Valgustus on pehme, mis loob intiimse ja austava atmosfääri. Montaaž rõhutab kontrasti 
vana ja uue vahel: ühelt poolt vanatädi traditsiooniline maailm, teiselt poolt noore mehe soov 
säilitada midagi püha oma keskkonnas, mis muutub. 

Sõnum, mis stseenist kõlama jääb, on austus vaimsete väärtuste ja identiteedi vastu. Kuigi film 
käsitleb pöördelisi aegu ja muutusi, näitab see episood, et inimene otsib pidevalt sidet millegi 
püsiva ja tähenduslikuga. Kristuse kujutis sümboliseerib lootust ja moraalset tuge, mida Raivo ei 
taha kaotada, isegi kui maailm tema ümber muutub. 

  

1964. aastal esilinastus film „Põrgupõhja uus Vanapagan“, mis on Tammsaare 
samanimelise romaani ekraniseering. Kuidas on filmis kujutatud Peetrust (Jüri Järvet)? 

Film „Põrgupõhja uus Vanapagan“ kujutab Peetrust (Jüri Järvet) kui sügavalt inimlikku, kuid 
traagilist tegelast, kelle ideaalid ja reaalsus põrkuvad. Peetrus on Vanapagana inimlikuks 
muutumise katse – ta tahab olla hea, aus ja õiglane, kuid satub maailma, kus need väärtused ei 
toimi. Järveti kehastus toob esile Peetruse siiruse ja kohati naiivsuse, mis muudab ta 
haavatavaks. 

Tema karakteris on korraga koomikat ja traagikat: ta püüab mõista inimeste moraali, kuid jääb 
lõpuks üksildaseks ja eksinuks. Film näitab, et headuse ja aususe ideaalid võivad olla 
hukatuslikud, kui need satuvad konflikti inimliku ahnuse ja ebaõiglusega. Peetrus ei ole kurjuse 
kehastus, vaid pigem sümbol inimese igatsusest parema maailma järele – ja sellest tulenevast 
paratamatust kaotusest. 

 



Filmis „Tütarlaps mustas“ (esilinastus 1966) on nooreks peategelaseks Saale (Gerlinda 
Kopelman), kellel on kurb elu. Filmis võime näha Tõstamaa kirikut. Milline on aga selle 
filmi sõnum? 

 

Filmi „Tütarlaps mustas“ keskne sõnum on nooruse hapruse ja ühiskondliku ükskõiksuse 
traagiline kokkupõrge. Saale, peategelane, sümboliseerib noort inimest, kes otsib armastust ja 
mõistmist, kuid satub keskkonda, kus teda ümbritsevad karmid moraalinormid ja eelarvamused. 
Väikese kogukonna suletus ja hukkamõist ei paku talle tuge, vaid süvendavad üksindust. 

Filmi visuaalsed sümbolid – näiteks Tõstamaa kirik – rõhutavad traditsioonide ja individuaalsuse 
konflikti. Kirik, mis võiks olla lohutuse ja turvatunde allikas, muutub pigem moraalse surve 
sümboliks. Must värv pealkirjas ja kostüümides viitab leinale, kaotusele ja noore elu 
varjutamisele. 

Sõnum on selge: kui ühiskond ei märka noore inimese valu ega paku talle empaatiat, võivad 
tagajärjed olla pöördumatud. Film kutsub üles mõistmisele ja hoolivusele, sest ükskõiksus ja 
eelarvamused võivad hävitada inimelu. 

 

  

2002. aastal valisid eesti filmikriitikud "Kevade" (esilinastus 1970) läbi aegade parimaks 
Eesti mängufilmiks. Filmis „Kevade“ on väga tuntud tegelane köster (Endel Ani), aga 
kuidas film kujutab kirikuõpetajat (Arnold Kasuk)? 

Filmis „Kevade“ kujutatakse kirikuõpetajat (Arnold Kasuk) pigem taustategelasena, kelle roll on 
näidata toonast ühiskondlikku ja moraalset raamistikku. Erinevalt köstrist, kes on värvikas ja 
koomiliselt liialdatud kuju, on kirikuõpetaja rahulik, väärikas ja autoriteetne. Tema esinemised 
rõhutavad kiriku kui institutsiooni rolli kogukonna elus – ta on pigem neutraalne ja leebe, mitte 
karm ega hukkamõistev. 

Kirikuõpetaja kehastab traditsioonilist moraali, kuid film ei tee temast konflikti allikat. Ta on 
pigem tasakaalustav jõud, kes esindab stabiilsust ja hariduse olulisust, ilma et sekkuks noorte 
vallatustesse. Nii loob „Kevade“ pildi kirikust kui austatud, kuid mitte domineerivast 
institutsioonist, mis eksisteerib koos kooli ja kogukonna igapäevaeluga. 

 

  

"Viimne reliikvia" (esilinastus 1970) on üks Eesti filmiajaloo populaarsemaid filme, mida 
on palju analüüsitud ja kommenteeritud. Eestlaste jaoks on filmis tähtis vabaduse sõnum, 
aga samas oli "Viimne reliikvia" Itaalias ja Ladina-Ameerikas keelatud. Kuidas on Sinu 



meelest filmis kujutatud avastseenis surevale isa viimaset palvet lugevat preestrit 
(Aleksander Kurtna), abtissi (Elza Radziņa) ja vend Johannest (Rolan Bõkov)?  

Minu arvates on „Viimse reliikvia“ avastseen väga kõnekas, sest see näitab kirikliku võimu 
erinevaid nägusid ja loob filmi üldise tonaalsuse. Preester, kes loeb isa viimast palvet, on 
kujutatud pigem rituaalse ja formaalse tegelasena – tema tegevus tundub mehhaaniline, justkui 
tühine sügava inimliku traagika kõrval. See rõhutab, kuidas kiriklikud kombed võivad kaotada 
oma sisulise tähenduse, kui puudub kaastunne. 

Abtiss on seevastu karm ja kalk, kehastades kiriku autoritaarset ja manipuleerivat poolt. Tema 
hoiak näitab, et klooster ei ole vaimuliku rahu paik, vaid poliitilise ja majandusliku kontrolli 
instrument. Vend Johannes on kõige huvitavam – temas on inimlikku kaastunnet ja kahtlust, mis 
viitab sisemisele konfliktile. Ta ei ole täielikult süsteemi ohver, vaid inimene, kes tajub 
ebaõigluse absurdsust. 

See stseen näitab, et kiriklik võim filmis ei ole pelgalt usuline, vaid sügavalt seotud kontrolli ja 
omandi küsimustega. Ja just see loob kontrasti filmi keskse vabaduse sõnumiga: tõeline vabadus 
ei sünni dogma ja hirmu kaudu, vaid inimliku julguse ja armastuse kaudu. 

 

1970. aastal valmis film „Kolme katku vahel“, mis on Jaan Krossi samanimelise romaani 
ainetel kirjutatud. Filmi peategelane on Tallinna Püha Vaimu kiriku õpetaja ja kroonik 
Balthasar Russow (Georg Ots). Kuidas on teda filmis kujutatud? 

Filmis „Kolme katku vahel“ on Balthasar Russowit kujutatud kui väga mitmetahulist ja inimliku 
tegelasena. Ta on Tallinna Püha Vaimu kiriku õpetaja, kellelt oodatakse vaimulikku väärikust ja 
truudust kiriku dogmadele, kuid samal ajal on ta kroonik, kes näeb oma ajastu julmust, 
ebaõiglust ja poliitilisi intriige. See tekitab temas sisemise konflikti – kuidas jääda ausaks ajaloo 
ees, kui kirik ja võim nõuavad vaikimist või kallutatust? 

Georg Otsa kehastus annab Russowile väärikuse ja intellektuaalse sügavuse, kuid samas ka 
inimliku haavatavuse. Film ei tee temast idealiseeritud kangelast – me näeme teda kahtlevana, 
vahel isegi hirmununa, kuid siiski põhimõttekindlana. Minu arvates on see väga oluline, sest just 
see inimlikkus teeb Russowist traagilise, ent inspireeriva kuju. 

See stseen ja tegelaskuju tervikuna näitavad, et filmi keskne idee on tõde ja moraalne julgus. 
Need on väärtused, mis võivad seista vastu isegi katku, sõja ja korruptsiooni ajastule. Russow on 
mees, kes püüab säilitada inimlikkust maailmas, kus seda on üha vähem – ja see teeb filmi 
sõnumi tänapäevalgi aktuaalseks. 

Filmis „Metskapten“ esilinastus 1972. Seal on peategelasel Jõnnil (Jürvi Järvet) käed ristis 
ning lauldakse ka kirikulaule. Mis mulje  jätavad kirikulaulude laulmine ja peategelase 
palved? 



Minu arvates jätavad kirikulaulude laulmine ja peategelase palved filmis „Metskapten“ väga 
sümboolse ja vastuolulise mulje. Kui Jõnn istub käed ristis ja kuuleme kirikulaule, siis see ei ole 
pelgalt usuline rituaal, vaid pigem sisemise rahu otsing. Jõnn on tegelane, kes on harjunud 
võitlema looduse ja inimeste vastu, kuid nendes hetkedes näeme tema haavatavust ja vajadust 
millegi suurema järele, mis annaks elule mõtte. 

Kirikulaulud loovad kontrasti Jõnni karmile ja mässumeelsele loomusele. Need toovad filmi 
sisse vaimuliku mõõtme, kuid samas tundub, et Jõnn ei palveta dogmaatilises tähenduses – 
pigem on see tema viis leida tasakaalu ja leppimist. Minu arvates näitab see, et isegi kõige 
tugevam ja isepäisem inimene vajab mingit sidet kõrgema või sügavama tähendusega, eriti elu 
pöördelistel hetkedel. 

See stseen annab filmile eksistentsiaalse varjundi: palved ja laulud ei ole ainult religioossed 
sümbolid, vaid peegeldavad inimese igatsust rahu ja lunastuse järele maailmas, kus valitsevad 
karmid seadused ja pidev võitlus. 

„Väike reekviem suupillile“ (esilinastus 1972) on kirikustseen, kus peategelased Jaan 
(Lembit Ulfsak) ja Heiki (Väino Uibo) peidavad end kirikusse, kus kirikuõpetajaks on 
pastor Jakob (Arnold Sikkel). Palun analüüsi seda selle stseeni kujutamist. 

 „Väikese reekviemi suupillile“ kiriku stseen on  väga sümboolne ja emotsionaalselt laetud. Kui 
Jaan ja Heiki peidavad end kirikusse, muutub see ruum korraga turvapaigaks ja moraalseks 
proovikiviks. See ei ole lihtsalt koht, kuhu põgeneda, vaid sümbol inimlikust igatsusest rahu ja 
kaitse järele keset kaootilist ja traagilist maailma. 

Pastor Jakob, keda kehastab Arnold Sikkel, jätab väärika ja rahuliku mulje. Ta ei ole agressiivne 
ega hukkamõistev, vaid pigem lepitav ja inimlik. Minu arvates lisab see stseenile lootuse ja 
leppimise mõõtme, kuigi kogu atmosfääris on tunda ka surma ja lõpu aimdust – reekviemi motiiv 
ja vaikne palvetoon loovad eksistentsiaalse pingestatuse. 

See stseen näitab, et film ei käsitle kirikut ainult religioosse institutsioonina, vaid kui sümbolit, 
mis peegeldab inimese sisemist vajadust tähenduse ja lunastuse järele. Minu arvates on see väga 
oluline, sest isegi kõige raskemates olukordades otsib inimene kohta, kus ta võiks tunda rahu ja 
inimlikkust. Kirikust saab hetkeks varjupaik, kuid mitte lõplik lahendus – pigem peegeldus 
sellest, kui habras on lootus maailmas, mis on täis vägivalda ja kaotusi. 

Film "Reigi õpetaja" (1977) on tehtud Aino Kallase samanimelise jutustuse ainetel. Kuidas 
on filmis peategelast Paulus Andreas Lempeliust (Mikk Mikiver) kujutatud? 

Filmis „Reigi õpetaja“ on Paulus Andreas Lempelius kujutatud kui traagiline ja sügavalt 
vastuoluline tegelane. Ta tuleb Reigi kihelkonda idealistlike kavatsustega, uskudes, et suudab 
tuua inimestele vaimset valgust ja moraalset korda. Kuid film näitab, kuidas tema ideaalid 
põrkuvad karmide oludega, suletud kogukonna eelarvamustega ja tema enda inimlike 
nõrkustega. 



Mikk Mikiveri kehastus annab Lempeliusele intellektuaalse väärikuse, aga ka sisemise rahutuse. 
Minu arvates on see väga oluline, sest film ei näita teda mustvalgena – ta on korraga kirglik ja 
haavatav, tugev ja ekslik. Tema armastus ja kirg viivad lõpuks hukatuseni, mis rõhutab filmi 
keskset ideed: inimese ideaalid ja ihad võivad hävida, kui nad satuvad konflikti ühiskondlike 
normide ja karmide oludega. 

See teeb „Reigi õpetajast“ loo mitte ainult kirikuõpetajast, vaid inimesest, kes otsib tähendust ja 
armastust, kuid leiab traagilise lõpu. Minu arvates on see väga mõjus, sest see näitab, kui 
keeruline on säilitada moraalset puhtust ja inimlikkust maailmas, kus valitsevad eelarvamused ja 
karm reaalsus. 

1980. aastal valmis film „Jõulud Vigalas“. Milline on filmis pastor Busch (Jaan Kaplinski) 
karakter? 

Pastor Busch, keda kehastab Jaan Kaplinski, on kujutatud väga rahuliku ja väärika tegelasena. Ta 
ei ole autoritaarne ega dogmaatiline, vaid pigem mõtlik ja lepitav, mis sobib hästi filmi üldise 
tonaalsusega. Busch on pastor, kes püüab säilitada inimlikkust ja lootust keset traagilisi 
sündmusi, mis puudutavad nii kogukonda kui ka üksikisikuid. 

Tema karakteris on tunda empaatiat ja sisemist rahu, kuid samas ka teadlikkust elu haprusest. 
Minu arvates on see väga oluline, sest film ei näita teda kui pelgalt kiriku institutsiooni esindajat, 
vaid kui inimest, kes otsib tähendust ja püüab pakkuda lohutust. See annab stseenidele sügavuse 
ja toob esile filmi keskse idee: isegi kõige raskemates olukordades on võimalik leida inimlikku 
soojust ja vaimset tuge. 

2005. aastal valmis film „Malev“. Kuidas on filmis kujutatud piiskop Albertit (Raivo E. 
Tamm)? 

Piiskop Albert, keda kehastab Raivo E. Tamm on kujutatud väga satiirilises ja koomilises 
võtmes. Ta ei ole tõsine ajalooline tegelane, vaid pigem karikatuurne võimu sümbol, kelle 
ambitsioonid ja käitumine on liialdatud, et rõhutada filmi paroodilist stiili. Albert on enesekindel, 
veidi edev ja manipuleeriv, kelle eesmärk on laiendada oma mõjuvõimu, kuid tema tegevus on 
täis absurdi ja naljakaid olukordi. 

See kujutus on teadlikult mänguline – film naeruvääristab ajaloolisi stereotüüpe ja võimuiha, 
tuues esile, kui groteskselt võivad paista suured ideed, kui neid näidata huumori kaudu. Piiskop 
Albert ei ole siin moraalne autoriteet, vaid pigem koomiline antagonist, kes kehastab võimu ja 
religiooni ambitsioone, kuid ka nende inimlikke nõrkusi. 

Ja viimane küsimus. Kui mitmekesine on Eesti mängufilmides kirikuteemade ja vaimulike 
kujutamine?  

Eesti mängufilmides on kirikuteemade ja vaimulike kujutamine tõesti mitmekesine – ulatudes 
lepitavast ja väärikast kuni kriitilise, groteskse ja eksistentsiaalse käsitluseni. Kirik võib olla 
autoriteedi ja moraalse surve sümbol („Viimne reliikvia“, „Kolme katku vahel“), aga samavõrd 



ka turvapaik ja inimliku lohutuse allikas („Jõulud Vigalas“, „Väike reekviem suupillile“). 
Vaimulikud on kord ambivalentsed ja traagilised (Russow „Kolme katku vahel“, Lempelius 
„Reigi õpetaja“), kord koomiliselt liialdatud („Malev“), kord peaaegu nähtamatud 
tasakaalustajad („Kevade“). Ning isegi siis, kui film ei keskendu kirikule kui institutsioonile, 
jääb vaimne mõõde tihti alles – palvete, liturgia või sakraalse ruumi kaudu („Metskapten“). 

Seda mitmetahulisust ei saa lahutada ajast, mil filmid tehti. Nõukogude perioodi filmikunst (nagu 
ka laiem looming) pidi elama koos režiimi ootuste, tsensuuri ja ideoloogiliste raamistikuga. See 
tähendas, et autorid pidid oma ideid sageli peitma „ridade vahele“: kasutati sümboleid, 
allegooriat, atmosfääri, pilte ja kõrvaltegelasi, et öelda rohkem, kui otsesõnu oli lubatud. „Viimse 
reliikvia“ kloostri võimu kujutamine räägib tegelikult võimu ja vabaduse igipõlisest konfliktist; 
„Kolme katku vahel“ tõe ja moraalse julguse motiiv peegeldab arusaama, et ajaloo ees tuleb 
jääda ausaks ka surve ja hirmu tingimustes; „Tütarlaps mustas“ näitab, kuidas eelarvamused ja 
sotsiaalne ükskõiksus võivad noore inimese elu purustada – see on avalikust moraalist suurem 
lugu inimlikust empaatiast. „Põrgupõhja uus Vanapagan“ ning „Metskapten“ lisavad poeetilise ja 
eksistentsiaalse tasandi: headuse ja lunastuse otsing ei ole dogmaatiline, vaid sügavalt inimlik ja 
hapras maailmas sageli traagiline. 

Just seetõttu kehtib kultuuri puhul sama printsiip, mida rakendame Pühakirjale: teksti tuleb 
lugeda oma ajas. Filmi tuleb vaadata kontekstis, milles see on valminud – mõista, mis oli 
võimalik, mis oli riskantne, mis oli vihje ja mis otsekõne. Nõukogude filmide puhul on oluline 
ära tunda peidetud kihistused: miks on preester rituaalne ja mehhaaniline („Viimne reliikvia“ 
avastseen), miks on pastor rahulik lepitaja („Jõulud Vigalas“), miks on kirik vaheldumisi 
pelgupaik ja kohtumõistja („Väike reekviem suupillile“, „Reigi õpetaja“). Ka hilisem paroodia 
(„Malev“) on osa samast joonest – vabanenud ruumis räägitakse võimust ja kirikust groteski 
kaudu, nihestades kunagisi ideoloogilisi narratiive. 

Kokkuvõttes joonistub välja pilt, kus kirik ei ole Eesti mängufilmides üks: ta on ruum, kus 
kohtuvad traditsioon ja vabadus, kaastunne ja dogma, õigus ja jõud, inimese sisemine otsing ja 
välise maailma surve. Vaimulikud pole pelgalt institutsiooni hääletorud, vaid karakterid, kelle 
kaudu räägitakse moraalsest julgusest, inimlikust haprusest ja lunastuse igatsusest. Ning 
vaatamise reegel on lihtne, aga nõudlik: nii nagu Piiblit loetakse selle kirjutamise aja valguses, 
tuleb filme vaadata nende sünniaja tingimuste ja koodide järgi. Alles siis avanevad „ridade 
vahel“ peidetud tähendused – ja filmikunst näitab end kõigist oma mitmekihilistest, elujõulistest 
ja ausatest vormidest. 

Tänan! 


