Kirik, kirikudpetajad ja preestrid Eesti filmis — intervjuu dokumentalist Jaanis Valguga

Kiisitles: Heiki Haljasorg

See ei ole siinkohal ammendav iilevaade ja vaid viike sissevaade. Vaatleme antud juhul
jargmisi filme: ,,Poordel®, ,,Porgupohja uus Vanapagan®, ,, Tiitarlaps mustas®, "Kevade",
"Viimne reliikvia', Kolme katku vahel®, ,,Metskapten®, ,,Viike reekviem suupillile*,
»Reigi Opetaja“, ,,Joulud Vigalas* ja ,,Malev*.

Filmis ,,Poordel* (esilinastus 1957) Raivo Kotkas (Gunnar Kilgas) palub vanatidi (Betty
Kuuskemaa) jiatta tema piithapilt (Kristus okaskrooniga) seinale. Kuidas antud episood on
filmitehniliselt lahendatud ja mis sonum jaib kolama?

See episood filmis ,,Poordel* on lahendatud vdga tundlikult ja stimboolselt. Kaamera liigub
aeglaselt, tuues esile piihapildi detailid — Kristus okaskrooniga — ja Raivo Kotkase palve jitta see
seinale. Valgustus on pehme, mis loob intiimse ja austava atmosfédri. Montaaz rdhutab kontrasti
vana ja uue vahel: tihelt poolt vanatddi traditsiooniline maailm, teiselt poolt noore mehe soov
sdilitada midagi pitha oma keskkonnas, mis muutub.

SOnum, mis stseenist kdlama jadb, on austus vaimsete védrtuste ja identiteedi vastu. Kuigi film
kisitleb poordelisi aegu ja muutusi, nditab see episood, et inimene otsib pidevalt sidet millegi
plisiva ja tdhenduslikuga. Kristuse kujutis stimboliseerib lootust ja moraalset tuge, mida Raivo ei
taha kaotada, isegi kui maailm tema timber muutub.

1964. aastal esilinastus film ,,Porgupohja uus Vanapagan“, mis on Tammsaare
samanimelise romaani ekraniseering. Kuidas on filmis kujutatud Peetrust (Jiiri Jirvet)?

Film ,,Porgupdhja uus Vanapagan‘ kujutab Peetrust (Jiiri Jarvet) kui siigavalt inimlikku, kuid
traagilist tegelast, kelle ideaalid ja reaalsus pdrkuvad. Peetrus on Vanapagana inimlikuks
muutumise katse — ta tahab olla hea, aus ja diglane, kuid satub maailma, kus need véirtused ei
toimi. Jarveti kehastus toob esile Peetruse siiruse ja kohati naiivsuse, mis muudab ta
haavatavaks.

Tema karakteris on korraga koomikat ja traagikat: ta piitiab moista inimeste moraali, kuid jadb
16puks tiksildaseks ja eksinuks. Film niitab, et headuse ja aususe ideaalid vdivad olla
hukatuslikud, kui need satuvad konflikti inimliku ahnuse ja ebadiglusega. Peetrus ei ole kurjuse
kehastus, vaid pigem siimbol inimese igatsusest parema maailma jérele — ja sellest tulenevast
paratamatust kaotusest.



Filmis ,, Tiitarlaps mustas“ (esilinastus 1966) on nooreks peategelaseks Saale (Gerlinda
Kopelman), kellel on kurb elu. Filmis voime niha Téstamaa kirikut. Milline on aga selle
filmi sonum?

Filmi ,, Tiitarlaps mustas‘ keskne sonum on nooruse hapruse ja ithiskondliku tikskdiksuse
traagiline kokkupdrge. Saale, peategelane, siimboliseerib noort inimest, kes otsib armastust ja
moistmist, kuid satub keskkonda, kus teda timbritsevad karmid moraalinormid ja eelarvamused.
Viikese kogukonna suletus ja hukkamdist ei paku talle tuge, vaid stivendavad iiksindust.

Filmi visuaalsed siimbolid — nditeks Tdstamaa kirik — r6hutavad traditsioonide ja individuaalsuse
konflikti. Kirik, mis v3iks olla lohutuse ja turvatunde allikas, muutub pigem moraalse surve
stimboliks. Must virv pealkirjas ja kostiitimides viitab leinale, kaotusele ja noore elu
varjutamisele.

Sonum on selge: kui tihiskond ei mérka noore inimese valu ega paku talle empaatiat, vdivad
tagajirjed olla poordumatud. Film kutsub iiles mdistmisele ja hoolivusele, sest iikskdiksus ja
eelarvamused vdivad hévitada inimelu.

2002. aastal valisid eesti filmikriitikud '""Kevade' (esilinastus 1970) liibi aegade parimaks
Eesti méiingufilmiks. Filmis ,,Kevade* on viga tuntud tegelane koster (Endel Ani), aga
kuidas film kujutab kirikudpetajat (Arnold Kasuk)?

Filmis ,,Kevade* kujutatakse kirikudpetajat (Arnold Kasuk) pigem taustategelasena, kelle roll on
néidata toonast iihiskondlikku ja moraalset raamistikku. Erinevalt kdstrist, kes on virvikas ja
koomiliselt liialdatud kuju, on kirikudpetaja rahulik, véérikas ja autoriteetne. Tema esinemised
rohutavad kiriku kui institutsiooni rolli kogukonna elus — ta on pigem neutraalne ja leebe, mitte
karm ega hukkamdistev.

Kirikudpetaja kehastab traditsioonilist moraali, kuid film ei tee temast konflikti allikat. Ta on
pigem tasakaalustav joud, kes esindab stabiilsust ja hariduse olulisust, ilma et sekkuks noorte
vallatustesse. Nii loob ,,Kevade* pildi kirikust kui austatud, kuid mitte domineerivast
institutsioonist, mis eksisteerib koos kooli ja kogukonna igapdevaeluga.

"Viimne reliikvia" (esilinastus 1970) on iiks Eesti filmiajaloo populaarsemaid filme, mida
on palju analiiiisitud ja kommenteeritud. Eestlaste jaoks on filmis téihtis vabaduse sonum,
aga samas oli ""Viimne reliikvia" Itaalias ja Ladina-Ameerikas keelatud. Kuidas on Sinu



meelest filmis kujutatud avastseenis surevale isa viimaset palvet lugevat preestrit
(Aleksander Kurtna), abtissi (Elza Radzina) ja vend Johannest (Rolan Bokov)?

Minu arvates on ,,Viimse relitkvia® avastseen viga kdnekas, sest see nditab kirikliku voimu
erinevaid nédgusid ja loob filmi {ildise tonaalsuse. Preester, kes loeb isa viimast palvet, on
kujutatud pigem rituaalse ja formaalse tegelasena — tema tegevus tundub mehhaaniline, justkui
tithine siigava inimliku traagika korval. See rohutab, kuidas kiriklikud kombed vdivad kaotada
oma sisulise tdhenduse, kui puudub kaastunne.

Abtiss on seevastu karm ja kalk, kehastades kiriku autoritaarset ja manipuleerivat poolt. Tema
hoiak néitab, et klooster ei ole vaimuliku rahu paik, vaid poliitilise ja majandusliku kontrolli
instrument. Vend Johannes on kdige huvitavam — temas on inimlikku kaastunnet ja kahtlust, mis
viitab sisemisele konfliktile. Ta ei ole téielikult slisteemi ohver, vaid inimene, kes tajub
ebadigluse absurdsust.

See stseen nditab, et kiriklik voim filmis ei ole pelgalt usuline, vaid siigavalt seotud kontrolli ja
omandi kiisimustega. Ja just see loob kontrasti filmi keskse vabaduse sonumiga: tdeline vabadus
ei stinni dogma ja hirmu kaudu, vaid inimliku julguse ja armastuse kaudu.

1970. aastal valmis film ,,Kolme katku vahel*, mis on Jaan Krossi samanimelise romaani
ainetel kirjutatud. Filmi peategelane on Tallinna Pitha Vaimu Kkiriku dpetaja ja kroonik
Balthasar Russow (Georg Ots). Kuidas on teda filmis kujutatud?

Filmis ,,Kolme katku vahel* on Balthasar Russowit kujutatud kui vdga mitmetahulist ja inimliku
tegelasena. Ta on Tallinna Piitha Vaimu kiriku dpetaja, kellelt oodatakse vaimulikku véarikust ja
truudust kiriku dogmadele, kuid samal ajal on ta kroonik, kes ndeb oma ajastu julmust,

ees, kui kirik ja voim nduavad vaikimist voi kallutatust?

Georg Otsa kehastus annab Russowile vadrikuse ja intellektuaalse stigavuse, kuid samas ka
inimliku haavatavuse. Film ei tee temast idealiseeritud kangelast — me ndeme teda kahtlevana,
vahel isegi hirmununa, kuid siiski pohimottekindlana. Minu arvates on see véga oluline, sest just
see inimlikkus teeb Russowist traagilise, ent inspireeriva kuju.

See stseen ja tegelaskuju tervikuna niitavad, et filmi keskne idee on tdde ja moraalne julgus.
Need on védrtused, mis vdivad seista vastu isegi katku, sdja ja korruptsiooni ajastule. Russow on
mees, kes piitiab siilitada inimlikkust maailmas, kus seda on tiha vihem — ja see teeb filmi
sonumi tdnapédevalgi aktuaalseks.

Filmis ,,Metskapten“ esilinastus 1972. Seal on peategelasel Jonnil (Jiirvi Jirvet) kiied ristis
ning lauldakse ka kirikulaule. Mis mulje jatavad kirikulaulude laulmine ja peategelase
palved?



Minu arvates jatavad kirikulaulude laulmine ja peategelase palved filmis ,,Metskapten* viga
siimboolse ja vastuolulise mulje. Kui Jonn istub kied ristis ja kuuleme kirikulaule, siis see ei ole
pelgalt usuline rituaal, vaid pigem sisemise rahu otsing. Jonn on tegelane, kes on harjunud
voitlema looduse ja inimeste vastu, kuid nendes hetkedes ndeme tema haavatavust ja vajadust
millegi suurema jérele, mis annaks elule motte.

Kirikulaulud loovad kontrasti Jonni karmile ja méssumeelsele loomusele. Need toovad filmi
sisse vaimuliku modtme, kuid samas tundub, et Jonn ei palveta dogmaatilises tdhenduses —
pigem on see tema viis leida tasakaalu ja leppimist. Minu arvates néditab see, et isegi kdige
tugevam ja isepdisem inimene vajab mingit sidet kdrgema vai sligavama tdhendusega, eriti elu
poordelistel hetkedel.

See stseen annab filmile eksistentsiaalse varjundi: palved ja laulud ei ole ainult religioossed
siimbolid, vaid peegeldavad inimese igatsust rahu ja lunastuse jirele maailmas, kus valitsevad
karmid seadused ja pidev voitlus.

» Viike reekviem suupillile* (esilinastus 1972) on kirikustseen, kus peategelased Jaan
(Lembit Ulfsak) ja Heiki (Viino Uibo) peidavad end kirikusse, kus kirikudpetajaks on
pastor Jakob (Arnold Sikkel). Palun analiiiisi seda selle stseeni kujutamist.

,» Viikese reekviemi suupillile* kiriku stseen on véga siimboolne ja emotsionaalselt lactud. Kui
Jaan ja Heiki peidavad end kirikusse, muutub see ruum korraga turvapaigaks ja moraalseks
proovikiviks. See ei ole lihtsalt koht, kuhu pdgeneda, vaid stimbol inimlikust igatsusest rahu ja
kaitse jérele keset kaootilist ja traagilist maailma.

Pastor Jakob, keda kehastab Arnold Sikkel, jétab vdirika ja rahuliku mulje. Ta ei ole agressiivne
ega hukkamdistev, vaid pigem lepitav ja inimlik. Minu arvates lisab see stseenile lootuse ja
leppimise mddtme, kuigi kogu atmosfairis on tunda ka surma ja 16pu aimdust — reekviemi motiiv
ja vaikne palvetoon loovad eksistentsiaalse pingestatuse.

See stseen nditab, et film ei késitle kirikut ainult religioosse institutsioonina, vaid kui siimbolit,
mis peegeldab inimese sisemist vajadust tdhenduse ja lunastuse jirele. Minu arvates on see viga
oluline, sest isegi kdige raskemates olukordades otsib inimene kohta, kus ta vdiks tunda rahu ja
inimlikkust. Kirikust saab hetkeks varjupaik, kuid mitte 16plik lahendus — pigem peegeldus
sellest, kui habras on lootus maailmas, mis on tiis védgivalda ja kaotusi.

Film "Reigi opetaja" (1977) on tehtud Aino Kallase samanimelise jutustuse ainetel. Kuidas
on filmis peategelast Paulus Andreas Lempeliust (Mikk Mikiver) kujutatud?

Filmis ,,Reigi dpetaja“ on Paulus Andreas Lempelius kujutatud kui traagiline ja stigavalt
vastuoluline tegelane. Ta tuleb Reigi kihelkonda idealistlike kavatsustega, uskudes, et suudab
tuua inimestele vaimset valgust ja moraalset korda. Kuid film niitab, kuidas tema ideaalid
porkuvad karmide oludega, suletud kogukonna eelarvamustega ja tema enda inimlike
ndrkustega.



Mikk Mikiveri kehastus annab Lempeliusele intellektuaalse vairikuse, aga ka sisemise rahutuse.
Minu arvates on see viga oluline, sest film ei néita teda mustvalgena — ta on korraga kirglik ja
haavatav, tugev ja ekslik. Tema armastus ja kirg viivad 16puks hukatuseni, mis rohutab filmi
keskset ideed: inimese ideaalid ja ihad voivad hévida, kui nad satuvad konflikti iihiskondlike
normide ja karmide oludega.

See teeb ,,Reigi Opetajast* loo mitte ainult kirikudpetajast, vaid inimesest, kes otsib tdhendust ja
armastust, kuid leiab traagilise 16pu. Minu arvates on see viga mdjus, sest see nditab, kui
keeruline on séilitada moraalset puhtust ja inimlikkust maailmas, kus valitsevad eelarvamused ja
karm reaalsus.

1980. aastal valmis film ,,Joulud Vigalas*“. Milline on filmis pastor Busch (Jaan Kaplinski)
karakter?

Pastor Busch, keda kehastab Jaan Kaplinski, on kujutatud véga rahuliku ja vairika tegelasena. Ta
ei ole autoritaarne ega dogmaatiline, vaid pigem matlik ja lepitav, mis sobib hésti filmi iildise
tonaalsusega. Busch on pastor, kes piitiab séilitada inimlikkust ja lootust keset traagilisi
stindmusi, mis puudutavad nii kogukonda kui ka iiksikisikuid.

Tema karakteris on tunda empaatiat ja sisemist rahu, kuid samas ka teadlikkust elu haprusest.
Minu arvates on see viga oluline, sest film ei néita teda kui pelgalt kiriku institutsiooni esindajat,
vaid kui inimest, kes otsib tdhendust ja piitiab pakkuda lohutust. See annab stseenidele siigavuse
ja toob esile filmi keskse idee: isegi kdige raskemates olukordades on vdimalik leida inimlikku
soojust ja vaimset tuge.

200S. aastal valmis film ,,Malev*. Kuidas on filmis kujutatud piiskop Albertit (Raivo E.
Tamm)?

Piiskop Albert, keda kehastab Raivo E. Tamm on kujutatud véga satiirilises ja koomilises
votmes. Ta ei ole tdsine ajalooline tegelane, vaid pigem karikatuurne voimu siimbol, kelle
ambitsioonid ja kditumine on liialdatud, et rohutada filmi paroodilist stiili. Albert on enesekindel,
veidi edev ja manipuleeriv, kelle eesmérk on laiendada oma mojuvdimu, kuid tema tegevus on
tdis absurdi ja naljakaid olukordi.

See kujutus on teadlikult mdnguline — film naeruvéiristab ajaloolisi stereotiilipe ja vdimuiha,
tuues esile, kui groteskselt voivad paista suured ideed, kui neid nédidata huumori kaudu. Piiskop
Albert ei ole siin moraalne autoriteet, vaid pigem koomiline antagonist, kes kehastab voimu ja
religiooni ambitsioone, kuid ka nende inimlikke norkusi.

Ja viimane kiisimus. Kui mitmekesine on Eesti méingufilmides kirikuteemade ja vaimulike
kujutamine?

Eesti mangufilmides on kirikuteemade ja vaimulike kujutamine tdesti mitmekesine — ulatudes
lepitavast ja védrikast kuni kriitilise, groteskse ja eksistentsiaalse kisitluseni. Kirik vdib olla
autoriteedi ja moraalse surve siimbol (,,Viimne reliikvia®, ,,Kolme katku vahel*), aga samavord



ka turvapaik ja inimliku lohutuse allikas (,,Joulud Vigalas®, ,,Viike reekviem suupillile®).
Vaimulikud on kord ambivalentsed ja traagilised (Russow ,,Kolme katku vahel, Lempelius
,,Reigi Opetaja“), kord koomiliselt liialdatud (,,Malev*), kord peaaegu ndhtamatud
tasakaalustajad (,,Kevade*). Ning isegi siis, kui film ei keskendu kirikule kui institutsioonile,
jaab vaimne mddde tihti alles — palvete, liturgia voi sakraalse ruumi kaudu (,,Metskapten®).

Seda mitmetahulisust ei saa lahutada ajast, mil filmid tehti. Noukogude perioodi filmikunst (nagu
ka laiem looming) pidi elama koos reziimi ootuste, tsensuuri ja ideoloogiliste raamistikuga. See
tahendas, et autorid pidid oma ideid sageli peitma ,,ridade vahele*: kasutati siimboleid,
allegooriat, atmosfaéri, pilte ja kdrvaltegelasi, et 6elda rohkem, kui otsesdonu oli lubatud. ,,Viimse
relitkvia“ kloostri vdimu kujutamine radgib tegelikult vdimu ja vabaduse igipdlisest konfliktist;
,,Kolme katku vahel* tde ja moraalse julguse motiiv peegeldab arusaama, et ajaloo ees tuleb
jddda ausaks ka surve ja hirmu tingimustes; ,, Tlitarlaps mustas‘ nditab, kuidas eelarvamused ja
sotsiaalne iikskodiksus voivad noore inimese elu purustada — see on avalikust moraalist suurem
lugu inimlikust empaatiast. ,,Porgupdhja uus Vanapagan® ning ,,Metskapten* lisavad poeetilise ja
eksistentsiaalse tasandi: headuse ja lunastuse otsing ei ole dogmaatiline, vaid siigavalt inimlik ja
hapras maailmas sageli traagiline.

Just seetdttu kehtib kultuuri puhul sama printsiip, mida rakendame Piihakirjale: teksti tuleb
lugeda oma ajas. Filmi tuleb vaadata kontekstis, milles see on valminud — mdista, mis oli
voimalik, mis oli riskantne, mis oli vihje ja mis otsekdne. Noukogude filmide puhul on oluline
dra tunda peidetud kihistused: miks on preester rituaalne ja mehhaaniline (,,Viimne reliikvia“
avastseen), miks on pastor rahulik lepitaja (,,Joulud Vigalas*), miks on kirik vaheldumisi
pelgupaik ja kohtumédistja (,,Véike reekviem suupillile®, ,,Reigi dpetaja‘). Ka hilisem paroodia
(,,Malev*) on osa samast joonest — vabanenud ruumis radgitakse voimust ja kirikust groteski
kaudu, nihestades kunagisi ideoloogilisi narratiive.

Kokkuvottes joonistub vilja pilt, kus kirik ei ole Eesti mingufilmides iiks: ta on ruum, kus
kohtuvad traditsioon ja vabadus, kaastunne ja dogma, digus ja joud, inimese sisemine otsing ja
vélise maailma surve. Vaimulikud pole pelgalt institutsiooni hadletorud, vaid karakterid, kelle
kaudu radgitakse moraalsest julgusest, inimlikust haprusest ja lunastuse igatsusest. Ning
vaatamise reegel on lihtne, aga ndudlik: nii nagu Piiblit loetakse selle kirjutamise aja valguses,
tuleb filme vaadata nende siinniaja tingimuste ja koodide jérgi. Alles siis avanevad ,,ridade
vahel“ peidetud tdhendused — ja filmikunst nditab end kodigist oma mitmekihilistest, elujoulistest
ja ausatest vormidest.

Téanan!



